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DDrrooggii  cczzyytteellnniikkuu
Szukasz ppee³³nneejj,,  wwyycczzeerrppuujj¹¹cceejj  ppuubblliikkaaccjjii na temat motywów literackich? W³aœnie

masz j¹ przed sob¹! To ³atwy w u¿yciu pprrzzeewwooddnniikk  ppoo  œœwwiieecciiee  lliitteerraattuurryy,, który po-

mo¿e ci przygotowaæ siê do matury, napisaæ wypracowanie, sformu³owaæ b³yskotliw¹

wypowiedŸ.

Masz tu do dyspozycji omówienie ppoonnaadd  115500  mmoottyywwóóww,, przewijaj¹cych siê przez

wwsszzyyssttkkiiee  eeppookkii  lliitteerraacckkiiee – tych najbardziej popularnych, jak np.: ddzziieecckkoo,,  zzbbrrooddnniiaa,,

aarrkkaaddiiaa,,  aappookkaalliippssaa oraz mniej znanych, jak: ppoo¿¿aarr,,  bbeessttiiaa,,  kkll¹¹ttwwaa itp. Omówienie

ka¿dego przyjmie formê gotowego wypracowania, jeœli tylko po³¹czysz informacje.

Wystarczy, ¿e wybierzesz potrzebne Ci fragmenty, a otrzymasz wypowiedŸ na temat

wystêpowania motywu w wybranej epoce, wskazanych epokach lub na przestrzeni

wszystkich epok literackich.

W opracowaniu ka¿dego has³a s³ownikowego znajdziesz:

– wykaz dzie³ literackich polskich i obcych, w jakich motyw wystêpuje;

– najwa¿niejsze cytaty;

– definicjê motywu (jeœli jego znaczenie mo¿e byæ niezrozumia³e)

– funkcjê, jak¹ motyw pe³ni w kolejnych epokach literackich;

– funkcjê, jak¹ motyw pe³ni w utworze, kontekst, w jakim wystêpuje;

– przejrzysty indeks autorów i tytu³ów.

Autorki S³ownika motywów literackich – nnaauucczzyycciieellkkii renomowanych liceów

i gimnazjów – polecaj¹ S³ownik szczególnie tym uczniom, którzy nie maj¹c najlepszej

orientacji w treœci lektur, chc¹ sszzyybbkkoo znaleŸæ ppeewwnnee  ii  rrzzeetteellnnee  iinnffoorrmmaaccjjee o tym, jaki

wa¿ny motyw siê w nich pojawia, jak¹ rolê pe³ni, co oznacza. Publikacja przyda siê

tak¿e, jak twierdz¹ nauczyciele, uczniom oczytanym, którzy dziêki niej bêd¹ mogli ppoo--

sszzeerrzzyyææ wiedzê na temat utworów literackich o nowe tytu³y i ciekawe interpretacje

wystêpuj¹cych w nich motywów.
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a aappookkaalliippssaa,,
kkaattaassttrrooffaa

APOKALIPSA (z gr. apokalypsis – ods³oniêcie, obja-

wienie), to ostatnia z ksi¹g Nowego Testamentu,

której autorem jest œw. Jan Ewangelista, a jej treœci¹

jest wizja S¹du Ostatecznego i towarzysz¹cych mu

zjawisk. Apokalips¹ jest równie¿ utwór, który ujaw-

nia zwykle tragiczne wydarzenia, mog¹ce mieæ

miejsce w czasie przysz³ym. 

APOKALIPSA – w sensie dos³ownym: objawienie

przeznaczenia cz³owieka, czyli S¹du Ostatecznego,

w znaczeniu przenoœnym: nieszczêœcie, tragedia,

zag³ada, katastrofa, kataklizm.

SSTTAARROO¯̄YYTTNNOOŒŒÆÆ

Biblia, Stary Testament 
POTOP – KATAKLIZM, ZAGRAŻAJĄCY CAŁEMU RO-
DZAJOWI LUDZKIEMU, KARA BOGA ZA GRZECHY
LUDZI: W Ksiêdze Rodzaju pojawia siê wzmianka

o powszechnej katastrofie, jaka mia³a miejsce wiele

tysiêcy lat temu. Bóg, widz¹c niegodziwe postêpo-

wanie ludzi, zes³a³ na ziemiê potop. Spoœród

wszystkich ludzi wybra³ Noego – cz³owieka prawe-

go, cnotliwego, oddanego woli Bo¿ej. Zgodnie

z Bo¿ymi poleceniami Noe wybudowa³ arkê, do

której wprowadzi³ ca³¹ sw¹ rodzinê oraz po jednej

parze wszystkich gatunków zwierz¹t i ptaków.

Przez czterdzieœci dni i nocy pada³ deszcz, wezbra-

³y wody, które zatopi³y wszystko, co pozosta³o na

ziemi: „I tak Bóg wygubi³ doszczêtnie wszystko, co

istnia³o na ziemi, od cz³owieka do byd³a, zwierz¹t

pe³zaj¹cych i ptactwa powietrznego; wszystko zo-

sta³o doszczêtnie wytêpione z ziemi”. Po up³ywie

stu piêædziesiêciu dni wody zaczê³y opadaæ, Noe

móg³ szczêœliwie wyjœæ z arki i staæ siê protoplast¹

nowego pokolenia ludzkoœci; potop w sensie meta-

forycznym oznacza zag³adê ludzi zepsutych moral-

nie, jego zasiêg okreœla stan faktyczny postêpowa-

nia ludzi, tylko garstce ludzi dobrych, prawych,

pobo¿nych uda siê wyjœæ ca³o z katastrofy – to lu-

dzie ¿yj¹cy zgodnie z Bo¿ymi przykazaniami. 

SODOMA I GOMORA – KATAKLIZM LUDZKOŚCI,
ZNISZCZENIE DWÓCH MIAST Z POWODU KARY
ZA GRZECHY: Bóg zniszczy³ dwa s³yn¹ce z przepy-

chu, bogactwa, rozwi¹z³ego ¿ycia ludzi potê¿ne

staro¿ytne miasta: Sodomê i Gomorê („(...) Pan

spuœci³ na Sodomê i Gomorê deszcz siarki i ognia

z nieba”), zlitowa³ siê jedynie nad pobo¿nym Lotem

i jego rodzin¹, zsy³aj¹c anio³ów, którzy wyprowa-

dzili ich w bezpieczne miejsce. 

APOKALIPSA JAKO NARZĘDZIE PERSWAZJI – ZA-
POWIEDŹ GNIEWU PANA ZA NIEPRZESTRZEGANIE
PRZYKAZAŃ BOŻYCH, PYSZNE I DUMNE ŻYCIE:
W Ksiêdze Izajasza prorok kieruje przestrogi do Ju-

dejczyków, grozi karami za z³e, bezbo¿ne ¿ycie.

Zwracaj¹c siê w szczególny sposób do tych, którzy

gromadz¹ bogactwa, ¿ycie trawi¹ na zabawie i roz-

puœcie, nie przestrzegaj¹ przykazañ oraz unosz¹ siê

pych¹ i dum¹, zapowiada gniew Pana, który ziemiê

zamieni w pustyniê, a „lud pójdzie w niewolê, (...)

jego dostojnicy pomr¹ z g³odu, (...) pospólstwo

wyschnie z pragnienia”. Œwiat po nadejœciu Mesja-

sza, Króla sprawiedliwego zamieni siê w raj, w któ-

rym bêd¹ zgodnie wspó³¿yæ wilk z barankiem, pan-

tera z koŸlêciem, cielê i lew, krowa i niedŸwiedzica,

dziecko i kobra. 

Nowy Testament 
APOKALIPTYCZNA WIZJA SĄDU OSTATECZNEGO –
JEJ ZAPOWIEDŹ: W Ewangelii œw. Mateusza poja-

wia siê wzmianka na temat przyjœcia Chrystusa i S¹-

du Ostatecznego. Sam Chrystus przestrzega³ ludzi,

by nie wierzyli s³owom fa³szywych mesjaszów i

proroków, którzy bêd¹ czyniæ wiele znaków i cu-

dów, aby wprowadziæ wszystkich w b³¹d. Zaraz po

tym nast¹pi zaæmienie s³oñca i ksiê¿yca, gwiazdy za-

czn¹ spadaæ z nieba, ziemia siê zatrzêsie, a Syn

Cz³owieczy przyjdzie „na ob³okach niebieskich

z wielk¹ moc¹ i chwa³¹”. Anio³owie na swych tr¹-

bach obwieszcz¹ koniec œwiata. Kiedy wszyscy lu-

dzie zgromadz¹ siê przed Chrystusem, On ustawi

ich po swoich dwóch stronach: po prawej stan¹ lu-

dzie dobrzy, zas³uguj¹cy na nagrodê – niebo, po le-

wej zaœ – Ÿli, ukarani wiecznym potêpieniem. O losie

cz³owieka bêd¹ decydowa³y zwyczajne, codzienne

czynnoœci, jakie wype³nia³ za ¿ycia lub z których siê

nie wywi¹zywa³: nakarmienie g³odnego, napojenie

spragnionego, goœcinnoœæ, wspieranie biednych

i potrzebuj¹cych, odwiedzanie chorych i wiêŸniów.

Chrystus poda³ tylko niektóre przyk³ady – maj¹ one

tu jednak znaczenie g³êbsze, przenoœne, metafo-

ryczne, odnosz¹ siê do Bo¿ego przykazania mi³oœci.

APOKALIPSA – PRZEZNACZENIE CZŁOWIEKA,
KTÓRY STANIE PRZED OBLICZEM BOGA I ODPO-
WIE ZA CZYNY POPEŁNIONE W ŻYCIU DOCZE-
SNYM: W Apokalipsie, czyli Objawieniu œw. Jana

zosta³a przedstawiona wizja koñca œwiata i S¹du

Ostatecznego. W utworze wiele jest niejasnoœci,

symboli, alegorii. Œw. Jan ukaza³ Mesjasza zasiadaj¹-

cego na tronie. Jego donoœny g³os porównany jest

do g³osu wielu wód, a z Jego ust wychodzi obo-

sieczny ostry miecz – symbol sprawiedliwych wy-
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roków. Wokó³ tronu zasiada 24 starców w bia³ych

szatach i wieñcach na g³owach, którzy oddaj¹ po-

k³on Chrystusowi. Przed tronem znajduj¹ siê czte-

ry symboliczne zwierzêta: lew, wó³, cz³owiek

i orze³. Chrystus otwiera zamkniêt¹ na siedem pie-

czêci ksiêgê losów œwiata. Pojawiaj¹ siê symboliczne

postacie: Baranek (Chrystus), czterech jeŸdŸców

uosabiaj¹cych g³ód, zarazê, wojnê, œmieræ; bestia

i smok o siedmiu g³owach – Szatan; symboliczne

przedmioty (siedem pieczêci, ³uk, wielki miecz, wa-

ga); dŸwiêki tr¹b i dziwne zjawiska (spadaj¹ce na

ziemiê pomieszane z krwi¹ grad i ogieñ, góra p³o-

n¹ca rzucona w morze, spadaj¹ca gwiazda Pio³un,

p³on¹ca jak pochodnia, zatruwaj¹ca wody, prawie

ca³kowite zaæmienie s³oñca, ksiê¿yca i gwiazd, lec¹-

cy samotnie orze³, który mówi donoœnym g³osem:

„Biada, biada, biada mieszkañcom ziemi”). Chrystus

s¹dzi ¿ywych i umar³ych: po prawej stronie stawia

dusze czyste, po Jego lewicy staj¹ dusze skazane na

potêpienie wieczne. Apokalipsa koñczy siê wizj¹

nowego nieba i nowej ziemi. Dramat apokaliptycz-

ny zbli¿a siê do koñca, pierwszy œwiat przemin¹³,

wszelkie z³o zosta³o pokonane. W Nowym Jeruza-

lem bêdzie tryumfowa³ Bóg – Zwyciêzca. 

Mitologia
APOKALIPTYCZNE WIZJE POCZĄTKÓW ISTNIENIA
ŚWIATA I DOCHODZENIA ZEUSA DO WŁADZY: Na

pocz¹tku istnienia œwiata bogowie prowadzili zacie-

k³e wojny ze sob¹, rywalizuj¹c o w³adzê, oraz z ty-

tanami, którzy zamieszkiwali ziemiê. Potêga Zeusa

nie mia³a granic, ciskaj¹c piorunami i b³yskawicami,

porusza³ on niebo i ziemiê. Podczas walki ziemiê

ogarn¹³ apokaliptyczny chaos: „Z gwa³townym hu-

kiem morza miesza³ siê jêk ziemi i nieba. Pod no-

gami nieœmiertelnych dr¿a³ Olimp, a dr¿enie to da-

wa³o siê odczuæ w najdalszej g³êbi Tartaru. Z obu

stron podnosi³ siê zgie³k nieopisany. Gwiazdy spa-

da³y z firmamentu. (...) Gromy rozbiega³y siê po

górach, a na równiny la³ siê ogieñ œwiêty. Ziemia

pêka³a w p³omieniach, lasy ca³e pali³y siê jak smolne

pochodnie. Morza i rzeki wrza³y. (...) Gwa³towne

wiatry wzbija³y tumany py³u, zdawa³y siê unosiæ

w czarnych skrêtach pioruny i b³yskawice”. Ci, któ-

rzy ginêli, byli str¹cani w czeluœci Tartaru, popadaj¹c

tam w nicoœæ zapomnienia.

Eneida  Wergiliusz
APOKALIPSA – KATASTROFICZNA WIZJA ZAGŁA-
DY TROI: G³ówny bohater, Eneasz, jest jednym

z nielicznych, który dziêki proroczej wizji sennej,

podczas której ukaza³ mu siê dzielny wojownik

Hektor, dowiaduje siê o maj¹cej nadejœæ tragedii

i totalnej zag³adzie miasta. Zerwany ze snu Eneasz

wdrapuje siê na dach swego domu i z oddali ob-

serwuje p³on¹ce budynki. Widzi wal¹ce siê domy,

s³yszy krzyk i odg³osy tr¹b. Spe³nia siê przepowied-

nia Hektora. Miasto ulega zag³adzie. Eneasz próbu-

je dzielnie broniæ ostatnich warowni, a kiedy to siê

nie udaje, ucieka z p³on¹cej Troi i zgodnie z zalece-

niem walecznego Hektora zak³ada nowe pañstwo.

RROOMMAANNTTYYZZMM

Nie-boska komedia  Z. Krasiñski
APOKALIPTYCZNY OBRAZ REWOLUCJI – KATA-
STROFA, ZAGŁADA JAKO SPOSÓB NA STWORZE-
NIE NOWEGO, LEPSZEGO ŚWIATA: W opozycji do

siebie staj¹ dwa obozy. Jeden jest reprezentowany

przez arystokratê hrabiego Henryka, drugi to re-

wolucjoniœci, na czele których stoi Pankracy. Rewo-

lucjoniœci pragn¹ zniszczenia starego œwiata, abso-

lutnej zag³ady – zarówno szlachty, jak œwiata

wartoœci, religii. Pragn¹ stworzyæ nowy œwiat, no-

wego cz³owieka, now¹ wiarê. Pankracy (jego imiê

z gr. znaczy „wszechw³adca”) ma siê za cz³owieka

wybitnego, wyj¹tkowego, który mo¿e podo³aæ tak

wielkiemu dzie³u. W dramacie potwierdzona zosta-

je jednak teza – cz³owiek nie mo¿e budowaæ na

gruzach, dzie³a tworzenia nie mo¿na zaczynaæ od

dzie³a absolutnego zniszczenia. Choæ arystokraci

zostaj¹ w bestialski sposób zabici, a Pankracy staje

na ruinach starego œwiata, nie on zwyciê¿y osta-

tecznie. Zwyciêstwo nale¿y do Chrystusa i po-

twierdzaj¹ to ostatnie s³owa wodza rewolucji: „Ga-

lileae, vicisti!” („Galilejczyku, zwyciê¿y³eœ”).

PPOOZZYYTTYYWWIIZZMM

Lalka  B. Prus
APOKALIPSA – KATASTROFA W WYMIARZE OSO-
BISTYM, SPOWODOWANA NIESPEŁNIONĄ,
NIEODWZAJEMNIONĄ MIŁOŚCIĄ: Bezgraniczna

mi³oœæ Wokulskiego do Izabeli £êckiej i jej odrzuce-

nie przez dumn¹ arystokratkê niemal doprowadzi-

³o g³ównego bohatera do samobójczej œmierci.

Wokulski, odczuwaj¹c obojêtnoœæ, brak zaintereso-

wania ze strony Izabeli oraz widz¹c jej jawne flirty

z innymi mê¿czyznami (Starski), prze¿ywa we-

wnêtrzne rozterki. Uczucie bólu, cierpienie wci¹¿

w nim narasta. Bohater prze¿yje osobist¹ tragediê,

katastrofê, której punkt kulminacyjny to moment

po³o¿enia siê na torach z zamiarem samobójczej

œmierci pod ko³ami nadje¿d¿aj¹cego poci¹gu. Mi-

³oœæ do Izabeli ca³kowicie zaw³adnê³a dusz¹ boha-

tera, uczucie uniemo¿liwia³o bohaterowi rozs¹dn¹,

racjonaln¹ ocenê wydarzeñ, odebra³o mu zdrowy

rozs¹dek, doprowadzi³o do tragedii.
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Hymny  J. Kasprowicz

Dies irae
APOKALIPSA – BEZPOWROTNA ZAGŁADA LUDZ-
KOŚCI: Tytu³ hymnu oznacza „dzieñ gniewu Bo¿e-

go”, czyli dzieñ S¹du Ostatecznego. Dzieñ ten jest

zapowiedziany przez dŸwiêk tr¹b: „Tr¹ba dziwny

dŸwiêk rozsieje, / Ogieñ skrzepnie, blask œciemnie-

je, / W proch powróc¹ œwiatów dzieje”. Grozê

nadchodz¹cego wydarzenia wzmagaj¹: przeœwiad-

czenie o grzechach ludzkoœci, obraz Chrystusa

w cierniowej koronie, wizja Ewy wygnanej z raju.

Œwiat pogr¹¿a siê w lêku przed kar¹, zapada ciem-

noœæ, ³ami¹ siê drzewa, gin¹ zwierzêta. Nadchodzi

dzieñ S¹du Ostatecznego. Wstaj¹ z grobu umarli,

morza i rzeki nape³niaj¹ siê krwi¹, niebo siê roz-

dziela. Z ziemi wype³zaj¹ gady i opadaj¹ krzy¿e mo-

gi³. Pochody ludzi, zmierzaj¹ce na S¹d, zostaj¹ od-

rzucone sprzed niebieskich bram i skazane na

wieczne potêpienie oraz zag³adê. Przybywaj¹ pro-

rocy w celu obwieszczenia koñca œwiata, jednak gi-

n¹ w morzu spadaj¹cych gwiazd. Archanio³ wzywa

na S¹d Ostateczny. Góry zapadaj¹ siê, rzeki wystê-

puj¹ z brzegów, ziemia dr¿y, gwiazdy zmieniaj¹ kie-

runek, z nieba uderzaj¹ pioruny. Œwiêty Micha³ po-

konuje w walce smoka-szatana. Nastaje koniec

œwiata. Na ziemi nie pozostaje ju¿ nic. Ca³emu zda-

rzeniu przypatruje siê stoj¹cy blisko i obojêtny na

tragediê Bóg. Cz³owiek nie ma w Nim oparcia – to

rodzi bunt kap³ana-poety, który zarzuca Bogu, ¿e

stworzy³ z³o i skaza³ na nie cz³owieka, a teraz ch³od-

no patrzy na jego zmagania, zgodzi³ siê na panowa-

nie z³a nad œwiatem. Skoro Bóg jest obojêtny, po-

eta-kap³an ugina swe kolana przed szatanem.

Œwiêty Bo¿e... 
APOKALIPSA – KARA BOGA ZA GRZECHY LUDZ-
KOŚCI, BEZPOWROTNE ZNISZCZENIE WSZYSTKIE-
GO, CO ISTNIEJE NA ZIEMI: W utworze pojawia siê

apokaliptyczna, groŸna wizja koñca œwiata, który za-

pada siê w nicoœæ. Towarzysz¹ temu ekspresjoni-

styczne obrazy: czerwieñ po¿arów, czerñ chmur.

Niebo pêka z hukiem, lasy i góry zapadaj¹ siê w g³¹b

ziemi, archanio³ Micha³ prowadzi walkê z szatanem.

Na tym tle ludzkoœæ zmierza w pochodzie w stronê

œmierci, do wspólnego grobu. Nie ma ju¿ dla niej

ratunku, œwiatem rz¹dzi Z³o, Bóg jest nieczu³y na

g³os skazanej na cierpienie ludzkoœci. Zbiorowy

podmiot liryczny nie ma innego wyjœcia – ostatnie

s³owa modlitwy kieruje do szatana, którego uznaje

za w³adcê œwiata. To jego, a nie obojêtnego Boga,

prosi o zmi³owanie, a tym samym obarcza Stwórcê

win¹ za cierpienia ludzkoœci. 

Ludzie bezdomni  S. ¯eromski
APOKALIPSA W WYMIARZE OSOBISTYM – KO-
NIEC PRYWATNEGO ŚWIATA, ZAWALENIE SIĘ
PLANÓW, KONIEC MARZEŃ: Joasia Podborska jest

bardzo zakochana w Tomaszu Judymie, spêdza

z nim wolne chwile, wspiera go w realizowaniu

idea³ów i w pracy. Marzy o tym, by pozostaæ z nim

do koñca ¿ycia, aby za³o¿yæ szczêœliw¹ rodzinê. ¯y-

je w ci¹g³ym przekonaniu, ¿e jej plany zostan¹ zrea-

lizowane, podtrzymuje j¹ na duchu równie¿ fakt, i¿

jej mi³oœæ jest odwzajemniona. Prawdziw¹ katastro-

fê osobist¹ Joasia prze¿yje dopiero podczas ostat-

niej rozmowy z Judymem. Doktor wyzna jej mi-

³oœæ, ale równoczeœnie oœwiadczy jej o swojej

decyzji samotnej walki z nêdz¹. Joasia poczuje siê

wtedy zraniona i odrzucona, jednak duma nie po-

zwoli jej walczyæ. Powie tylko: „Ja ciê nie wstrzy-

mam”. 

DDWWUUDDZZIIEESSTTOOLLEECCIIEE
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modlitwa ¿a³obna  J. Czechowicz
APOKALIPSA – NIEUNIKNIONE PRZEZNACZENIE
CZŁOWIEKA, ŚWIADOMOŚĆ NADEJŚCIA KOŃCA
ŚWIATA: Podmiot liryczny wiersza przedstawia ka-

tastroficzn¹ wizjê nadci¹gaj¹cej zag³ady œwiata. Przy-

pomina ona apokaliptyczne obrazy, które nape³nia-

j¹ cz³owieka przera¿eniem: „zórz ogniowa kra”,

„Bêdzie siê toczy³ wielki grom / z niebiañskich le-

wad”, „w mosiê¿nych gniewach”. Podmiot liryczny

zdaje sobie sprawê, ¿e ta „noc ostatnia” kiedyœ na-

dejdzie. Pragnie on dobrze i szczêœliwie wykorzy-

staæ chwile ¿ycia. Modl¹c siê do Boga, prosi Go

o ratunek, aby uchroni³ ludzi przed bezsensow-

nym, nie wnosz¹cym ¿adnych wartoœci ¿yciem:

„nim przyjdzie noc ostatnia / od ¿ywota pustego

bez muzyki bez pieœni / chroñ nas”. 

¿al  J. Czechowicz
APOKALIPSA – NIEODWRACALNY KRES ŚWIATA:
Osoba mówi¹ca ma œwiadomoœæ zbli¿aj¹cej siê

apokalipsy, nazywa j¹ „wieczorem œwiata tego”. Za-

sygnalizowanemu wydarzeniu towarzysz¹: huk,

blask, p³omienie, p³acz i krzyki ludzi. Ca³oœæ wiersza

to wizja katastrofy, która ma nadejœæ. Jest ni¹ II woj-

na œwiatowa. Podmiot liryczny bêdzie strzela³ do

siebie i stale siê odradza³, stawa³ „z p³ugiem do

bruzdy”, krztusi³ siê pod wp³ywem zagazowania,

spa³ poœród jaskrów, umiera³, trafiony przez bom-

bê, lub na szubienicy, w p³omieniach. Zag³ada ludz-
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Nie-boska komedia  Z. Krasiñski
SZABLA – SYMBOL NIEUDOLNOŚCI POLSKIEJ
SZLACHTY: Pankracy obra¿a symbole szlacheckie,

krytykuj¹c tym samym stary porz¹dek, w którym

prym wiedzie polska arystokracja: „Szabla twoja –

szk³o, (...) Otó¿ mi stara szlachta – zawsze pewna

swego – dumna, uporczywa, kwitn¹ca nadziej¹,

a bez grosza, bez orê¿a, bez ¿o³nierzy”.

SZABLA – SYMBOL ZWYCIĘSTWA: Pankracy w za-

koñczeniu dramatu dostrzega Chrystusa, który ob-

jawia siê jako tryumfator. Chrystus-mœciciel, wspie-

ra siê „na krzy¿u jak na szabli mœciciel”, koronê ma

z piorunów, wzrokiem uœmierca ka¿dego, kto na

niego spojrzy.

PPOOZZYYTTYYWWIIZZMM

Trylogia  H. Sienkiewicz
SZABLA – TRADYCYJNA, TYPOWO POLSKA BROŃ
SZLACHECKA: Szabla by³a nieod³¹cznym atrybutem

szlachcica-Sarmaty. O tym, jak wielkie by³o przy-

wi¹zanie Polaków do w³asnej broni, œwiadczy po-

stawa Rocha Kowalskiego. Sw¹ szablê nazywa³ ¿o-

n¹, nieod³¹czn¹ towarzyszk¹ ¿ycia (Pani Kowalska

w Potopie). 

LLIITTEERRAATTUURRAA  WWSSPPÓÓ££CCZZEESSNNAA

W³adca Pierœcieni  J. R. R. Tolkien
MIECZ – CIĄGŁOŚĆ RODU WŁADCY, MIECZ NA-
RZĘDZIE WALKI ZE ZŁEM: W powieœci szczególn¹

rolê odgrywa miecz Isildura, Narsil, którym ten po-

zbawi³ Saurona Pierœcienia Jedynego i tym samym

zwyciê¿y³ go. Narsil zosta³ wtedy z³amany, a jego

szcz¹tki na swoim dworze w Riwendell przecho-

wywa³ Elrond, pó³ elf, pó³ cz³owiek. Miecz ten zo-

sta³ przekuty dla potomka Isildura, Aragorna, i zy-

ska³ imiê Andurila.

mmiieesszzcczzaaññ--
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RREENNEESSAANNSS
MIESZCZAŃSTWO – WARSTWA DOMINUJĄCA:
Dramaty Szekspira – W dramatach tych mieszcza-

nie pojawiaj¹ siê jako postacie drugoplanowe. Nie-

kiedy jednak kreuj¹ przedstawiane wydarzenia, np.

w Weso³ych kumoszkach z Windsoru.

RROOMMAANNTTYYZZMM

Kordian  J. S³owacki
MIESZCZAŃSTWO – ŚLEPE ULEGANIE WPŁYWOM:
Liczni mieszczanie zgromadzeni na Placu Zamko-

wym nie rozumiej¹ tego, co dzieje siê tu¿ obok

nich; nie dostrzegaj¹ tragizmu sytuacji, w której car

koronowany jest na króla Polski. Ca³a rozgrywaj¹ca

siê uroczystoœæ jest dla nich tylko widowiskiem. S¹

niepocieszeni, ¿e przygl¹daj¹c siê garbusowi prze-

gapili moment koronacji. Po uroczystoœci rzucaj¹ siê

na rusztowania trybun, by zdobyæ jak najwiêkszy

kawa³ czerwonego p³ótna.

PPOOZZYYTTYYWWIIZZMM

Ojciec Goriot  H. Balzak
MIESZCZAŃSTWO – WARSTWA NAŚLADUJĄCA
STYL ŻYCIA ARYSTOKRACJI: Mieszczañstwo fran-

cuskie jest zró¿nicowane wewnêtrznie. Cz³owieka

oceniaj¹ oni na podstawie posiadanego maj¹tku.

Bezmyœlnie naœladuj¹ styl ¿ycia arystokracji, który

jest wed³ug nich wykwintny i elegancki.

Lalka  B. Prus
MIESZCZAŃSTWO – ŚRODOWISKO DOROBKIEWI-
CZÓW, LUDZI INTERESU: Mieszczañstwo polskie

bra³o udzia³ w walkach niepodleg³oœciowych, by³o

bardzo tolerancyjne. Po powstaniu styczniowym

ich postawa zmieni³a siê. Mieszczanie stali siê do-

robkiewiczami, ciu³aczami. Zaczêli siê baæ ryzyka,

tote¿ dzia³alnoœæ Wokulskiego uwa¿ali za szaleñ-

stwo. Zazdroœcili mu rosn¹cego maj¹tku i pos¹dza-

li o nieczyste interesy. Coraz czêœciej prezentowali

te¿ pogl¹dy antysemickie.

Potop  H. Sienkiewicz
MIESZCZAŃSTWO – WARSTWA BIERNIE NASTA-
WIONA DO SPRAW NARODOWOWYZWOLEŃ-
CZYCH: W czasie wojny polsko-szwedzkiej miesz-

czanie unikaj¹ walki; s¹ tchórzami; niechêtnie

wspieraj¹ wojska. Z wielk¹ s³u¿alczoœci¹ witaj¹ ko-

lejnych zwyciêzców.

MM££OODDAA  PPOOLLSSKKAA

Evviva l’arte!  K. Przerwa-Tetmajer
MIESZCZAŃSTWO – WARSTWA BEZUŻYTECZNA:
Mieszczanie to „nêdzny filistrów naród”, który nie

posiada ¿adnych wy¿szych potrzeb. Ich przeci-
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wieñstwem s¹ artyœci ¿yj¹cy swoj¹ sztuk¹ i dla swo-

jej sztuki.

Moralnoœæ pani Dulskiej  G. Zapolska
MIESZCZAŃSTWO – WARSTWA O WYPACZONEJ
MORALNOŚCI; KOŁTUŃSTWO MIESZCZAŃSKIE:
Mieszczañstwo reprezentuje tutaj moralnoœæ opar-

t¹ na zak³amaniu i ob³udzie. Dopuszcza wszystko,

byleby nie dowiedzieli siê o tym ludzie. Dulska –

przedstawicielka tej warstwy, skupia w sobie jej ty-

powe cechy, tzn. sk¹pstwo, ob³udê, podporz¹dko-

wanie ¿ycia gromadzeniu pieniêdzy, w myœl zasady:

„pieni¹dz nie œmierdzi”.

DDWWUUDDZZIIEESSTTOOLLEECCIIEE
MMIIÊÊDDZZYYWWOOJJEENNNNEE

Mieszkañcy  J. Tuwim
MIESZCZAŃSTWO – WARSTWA O WYPACZONYCH
POGLĄDACH: ¯ycie mieszczan jest niezwykle ubo-

gie, ogranicza siê jedynie do gromadzenia w³asnych

„nabytków, œwiêtych, zapracowanych”. Nie do-

strzegaj¹ urody œwiata, gdy¿ widz¹ go „oddzielnie”.

Wiedzê o rzeczywistoœci czerpi¹ bezkrytycznie z

gazet. Przed udaniem siê na spoczynek szukaj¹ pod

³ó¿kiem z³odzieja, a potem zasypiaj¹ z „mord¹ na

piersi w strasznych mieszkaniach straszni mieszcza-

nie”.

mmii³³ooœœææ
SSTTAARROO¯̄YYTTNNOOŒŒÆÆ

Biblia, Stary Testament
MIŁOŚĆ JAKO PIĘKNE, ZMYSŁOWE, NAMIĘTNE
UCZUCIE, WIĘŹ EMOCJONALNA ŁĄCZĄCA DWOJE
KOCHANKÓW: Pieœñ nad Pieœniami to poemat li-

ryczny poœwiêcony w ca³oœci tematyce mi³oœci. Bo-

haterami jest dwoje kochanków: Oblubieniec

i Oblubienica, którzy rozmawiaj¹ o mi³oœci jako

o uczuciu naturalnym, niezg³êbionym, ¿arliwym,

prawdziwym. To jest jednak sens dos³owny w in-

terpretacji tego utworu. W znaczeniu alegorycz-

nym mi³oœæ Oblubieñca i Oblubienicy rozumiana

jest jako relacja, wiêŸ emocjonalna, jaka pojawia siê

miêdzy Koœcio³em a Chrystusem. Tak pojêta mi³oœæ

jest uczuciem mistycznym, chêci¹ obcowania z Bo-

giem, poœwiêcenia Mu ca³ego siebie. Namiêtnoœæ

w tej interpretacji to têsknota za Bogiem (Pieœñ nad

Pieœniami ).

Nowy Testament
MIŁOŚĆ OJCOWSKA: W przypowieœci O synu mar-

notrawnym spotykamy siê z takim przyk³adem mi-

³oœci. M³odszy syn, otrzymawszy czêœæ maj¹tku od

ojca, opuszcza dom i prowadzi rozrzutne ¿ycie.

Kiedy nie ma ju¿ œrodków na utrzymanie, powraca

do domu ojca i prosi o wybaczenie. Ojciec przyj-

muje wyrodne dziecko z powrotem pod swój

dach, wybacza mu pope³nione winy. Postawa ojca

jest pe³na rodzicielskiej, niezg³êbionej mi³oœci. Jest

to równie¿ symbol mi³oœci Boga do wszystkich lu-

dzi, a przede wszystkim do grzeszników, którzy na-

wracaj¹ siê. 

MIŁOŚĆ JAKO CNOTA, DAR OD BOGA, WARTOŚĆ
DUCHOWA NIEZBĘDNA CZŁOWIEKOWI W ŻYCIU:
Hymn o mi³oœci œwiêtego Paw³a jest pochwa³¹ tego

uczucia. Mi³oœæ jawi siê jako wartoœæ najwy¿sza, ja-

ko cnota, podstawa, na bazie której cz³owiek mo¿e

wykonaæ dobrze ka¿de powierzone zadanie. Mi-

³oœæ jest wa¿niejsza ni¿ wiara i nadzieja, jest potê¿-

na i wielka, stanowi wartoœæ najprawdziwsz¹ i naj-

doskonalsz¹. Œwiêty Pawe³ wymienia nastêpuj¹ce

cechy mi³oœci: jest cierpliwa, ³askawa, dobra, wyba-

czaj¹ca, wyrozumia³a, sprawiedliwa, prawdziwa.

Obce s¹ jej pojêcia zazdroœci, s³awy, pychy, bez-

wstydu, gniewu, z³oœci, niesprawiedliwoœci, k³am-

stwa. Cechuje j¹ nieograniczonoœæ, bezmiar, nie-

zmierzonoœæ. 

Mitologia
MIŁOŚĆ MAŁŻEŃSKA – UCZUCIE BEZGRANICZNIE
WIERNE: Penelopa okaza³a siê wiern¹ i kochaj¹c¹

ma³¿onk¹. Podczas nieobecnoœci Odysa odrzuca³a

zaloty staraj¹cych siê o jej rêkê mê¿czyzn. Aby od-

wlec termin œlubu, uknu³a podstêp, jakim by³a chêæ

utkania szaty pogrzebowej dla ojca Odyseusza, La-

ertesa. W dzieñ tka³a szatê, a w nocy pru³a j¹. Pe-

nelopa nie da³a siê równie¿ zwieœæ opowieœciom

o œmierci mê¿a, nie przesta³a go kochaæ i wierzyæ

w jego powrót do koñca (patrz ¿ona, str. 436).

MIŁOŚĆ DO LUDZI: Prometeusz darzy³ ludzi bez-

graniczn¹ mi³oœci¹. Dla nich wykrad³ bogom ogieñ,

aby mogli siê rozgrzaæ i odstraszaæ drapie¿niki. Za

ten wystêpek musia³ ponieœæ okrutn¹ karê – zosta³

przykuty do ska³y, a orze³ wyrywa³ mu codziennie

w¹trobê. 

MIŁOŚĆ MATCZYNA: Motyw mi³oœci matczynej po-

jawia siê w micie o Demeter i Korze. Kiedy Kora

zosta³a porwana do Hadesu i obrana w³adczyni¹

podziemnego królestwa, matka bardzo cierpia³a

z powodu utraty dziecka. O tym, jak wielka jest mi-

³oœæ matki do córki œwiadczy zachowanie siê przy-

rody podczas poszczególnych pór roku. Ka¿dego
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posiadali wiele innych majêtnoœci i w okolicy Ro-

sieñ, i dalej ku Krakinowu, wedle Laudy, Szoi, Nie-

wia¿y – a¿ hen, jeszcze za Poniewie¿em. Potem

rozpadli siê na kilka domów, których cz³onkowie

potracili siê z oczu. Zje¿d¿ali siê wszyscy wówczas

tylko, gdy w Rosieniach, na równinie zwanej Stany,

odbywa³ siê popis pospolitego ruszenia ¿mudzkie-

go. Czêœciowo spotykali siê tak¿e pod chor¹gwiami

litewskiego komputu i na sejmikach, a ¿e byli za-

mo¿ni, wp³ywowi, wiêc liczyæ siê z nimi musieli sa-

mi nawet wszechpotê¿ni na Litwie i ¯mudzi Radzi-

wi³³owie”.

rryycceerrzz

SSTTAARROO¯̄YYTTNNOOŒŒÆÆ

Iliada  Homer
RYCERZ – UCIELEŚNIENIE ODWAGI, SZLACHETNO-
ŚCI I URODY – ACHILLES: Jest to g³ówna postaæ po-

ematu. Bohater ten zosta³ wyposa¿ony przez po-

etê w wyj¹tkowe zalety i wady. Jest pe³en

zapalczywoœci i gniewu, ale jest te¿ szlachetny

i wielkoduszny. W duszy herosa rozgrywa siê

prawdziwy dramat psychologiczny nieprzeciêtnego

cz³owieka. Achilles umie byæ dworny i rycerski,

sprawiedliwy i opanowany, np. gdy przyjmuje he-

roldów, którzy przyszli odebraæ mu Bryzeidê lub

pos³ów Odyseusza, Ajaksa i Fojniksa. Wtedy te¿

budz¹ siê w nim refleksje, ¿e wojna nie ma sensu,

¿e s³awa nie jest warta ¿ycia ludzkiego. Pojawia siê

w jego duszy têsknota za spokojnym ¿yciem i œwia-

domoœæ kruchoœci ziemskiego szczêœcia. Na razie

jednak górê bierze gniew i ura¿ona ambicja. Achil-

les obrazi³ siê i zapamiêta³ w gniewie. Nie dba o los

rodaków, przyjació³, gdy prosi matkê o interwencjê

u Zeusa. Zachowuje siê jak rozkapryszony, ego-

istyczny m³okos. Dopiero œmieræ Patroklosa

wstrz¹snê³a nim do g³êbi. Rozpacz przyt³umi³a

gniew na Agamemnona i obudzi³a poczucie winy,

¿e sw¹ zapamiêta³oœci¹ doprowadzi³ do œmierci

druha. Jednak jeszcze szlachetniejsze uczucia nie

zdominowa³y jego duszy. Ogarnia go przede

wszystkim dzikie pragnienie zemsty. W sposób

bezlitosny morduje Trojan nad brzegami Skaman-

dra, ze wœciek³ym okrucieñstwem profanuje zw³o-

ki Hektora, a wczeœniej obrzuca go wyzwiskami.

Spokój i opanowanie odzyska³ dopiero podczas

pogrzebu przyjaciela. Wielkoœæ duszy ukaza³ w sce-

nie pojednania z Priamem. Objawi³y siê w jego ser-

cu wielkodusznoœæ, wspó³czucie i poczucie wiêzi

z drugim cz³owiekiem, cierpi¹cym i nieszczêœliwym.

RYCERZ – OBROŃCA OJCZYZNY – HEKTOR: Hektor

jest w pewnym sensie przeciwieñstwem Achillesa.

Równie odwa¿ny, nie myœli jednak o s³awie i ambi-

cji, ale przede wszystkim jest obroñc¹ ojczyzny. Ko-

cha rodziców, ¿onê, synka, wiêc ma kogo broniæ.

Ma bardzo silne poczucie odpowiedzialnoœci i ho-

noru. Symbolem szlachetnego obroñcy ojczyzny

sta³ siê Hektor na ca³e wieki.

RYCERZ – DOWÓDCA WOJSK – AGAMEMNON:
Agamemnon jest naczelnym wodzem wojsk grec-

kich. Pró¿ny, zarozumia³y, zapalczywy, ¿¹dny ³u-

pów, nierozwa¿ny, pope³nia jako wódz wiele b³ê-

dów. Porwanie córki Chryzesa narazi³o Greków na

atak zemsty ze strony Apollina. Nierozumny spór

z Achillesem o Bryzeidê spowodowa³ wycofanie siê

herosa z walki, fatalne w skutkach dla wielu Acha-

jów. Rozpêta³ te¿ niepotrzebny ferment wœród ¿o³-

nierzy, zadaj¹c im pytanie, czy chc¹ wracaæ do do-

mu, czy walczyæ dalej. Mog³o to doprowadziæ do

buntu, który za¿egna³a dopiero interwencja Odyse-

usza. W chwili klêski Agamemnon wpada w panikê,

ale jest tak¿e bardzo dzielny, walczy odwa¿nie, da-

j¹c przyk³ad ¿o³nierzom.

RYCERZ – UOSOBIENIE MĄDROŚCI, ROZSĄDKU,
SPRYTU I ODWAGI – ODYSEUSZ: Odyseusz jest

bardzo m¹dry, rozs¹dny, rozwa¿ny. Zawsze umie

wybrn¹æ z trudnej sytuacji. Ratuje Agamemnona

przed buntem w wojsku, oœmieszaj¹c demagoga

Tersytesa. Dziêki fortelom pokona³ Dolona, trojañ-

skiego szpiega, zdobywaj¹c cenne informacje. Gdy

w Pieœni XI Achajowie uciekaj¹ w pop³ochu przed

Hektorem, dzielnie walczy wraz z Diomedesem,

a potem sam, a¿ zostaje ranny. £¹czy wiêc rozwa-

gê z dzielnoœci¹. 

RYCERZ TWARDY I NIEUSTĘPLIWY – AJAS: Ajas jest

przede wszystkim nieustêpliwy, zawsze najd³u¿ej

walczy i stawia zaciêty opór. Jest te¿ doradc¹ króla,

pos³em do Achillesa. Mówi krótko, u¿ywa konkret-

nych argumentów. W boju potrafi stawiæ czo³a sa-

memu Hektorowi.

ŒŒRREEDDNNIIOOWWIIEECCZZEE

Legendy arturiañskie
RYCERZE OKRĄGŁEGO STOŁU – UOSOBIENIE
CNÓT I WAD RYCERSKICH: Rycerze Okr¹g³ego

Sto³u to wierni poddani swego króla Artura. Ce-

chuj¹ ich pos³uszeñstwo seniorowi, walecznoœæ,

odwaga, ¿ycie zgodne z rycersk¹ obyczajowoœci¹.

Najbardziej wœród nich wyró¿niali siê: Lancelot –

rycerz bez skazy, pogromca Czarnego Rycerza,
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Galahad – wzorzec czystoœci i obyczaju, Gared, Tri-

stan, Kay, Mordred i inni. Rycerze ci nie do koñca

jednak byli idealni. Bywa³o, ¿e zdradzali swych to-

warzyszy, czego przyk³adem jest postawa Lancelo-

ta, który zakochuj¹c siê w królowej Ginewrze,

zdradzi³ tym samym króla, czy te¿ naganna postawa

innego zdrajcy, Mordreda. 

Dzieje Tristana i Izoldy
RYCERZ I KOCHANEK – TRISTAN: Tristan ukazany

jest nie tylko jako nieszczêœliwy kochanek, ale

przede wszystkim jako rycerz – siostrzeniec same-

go króla Marka, obdarzony wielkim zaufaniem, ulu-

bieniec w³adcy. Jako m³ody ch³opiec mia³ swojego

mistrza – Gorwenala, który nauczy³ go nie tylko

sposobów walki, ale przede wszystkim zasad ko-

deksu rycerskiego, wpoi³ ch³opcu prawid³a honoru,

umi³owanie prawdy, nienawiœæ wobec k³amstwa.

Tristan ju¿ od najm³odszych lat przeznaczony by³ do

stanu rycerskiego: „(...) Kiedy ch³opiec dosiad³ ko-

nia wœród m³odych giermków, rzek³byœ, i¿ koñ je-

go i rynsztunek, i on tworz¹ jedno cia³o i nigdy nie

rozstaj¹ siê ze sob¹ (...)”. Dla wychowanego w du-

chu prawdy i czystoœci m³odego rycerza prawdziw¹

tortur¹ sta³o siê ¿ycie pe³ne k³amstwa i zdrady. Mi-

³oœæ skazuj¹ca na hañbê nie mog³a daæ szczêœcia Tri-

stanowi, gdy¿ uderzy³a w podwaliny etosu rycerza:

honor i wiernoœæ seniorowi (patrz mi³oœæ, str. 203). 

Pieœñ o Rolandzie
RYCERZ IDEALNY – ROLAND: Na podstawie czy-

nów Rolanda zosta³ stworzony wizerunek idealne-

go rycerza œredniowiecznego, którego cechuj¹:

gotowoœæ walki za wiarê i ojczyznê, lojalnoœæ wo-

bec swojego w³adcy, mêstwo, szlachetnoœæ, honor,

duma, odwaga (patrz idealizm, str. 126).

Kronika polska  Gall Anonim
RYCERZ – WŁADCA RYCERSKI – BOLESŁAW KRZY-
WOUSTY: Boles³aw Krzywousty zosta³ ukazany jako

w³adca idealny i równoczeœnie doskona³y rycerz.

Ju¿ w Pieœni o narodzinach Krzywoustego autor

podkreœla jego nadzwyczajne przymioty. Przedsta-

wiaj¹c dzieje Boles³awa, który przyszed³ na œwiat za

spraw¹ œw. Idziego oraz postów mnichów z Pro-

wansji, uwzglêdni³ nastêpuj¹ce cechy idealnego

w³adcy-rycerza: odwaga, szybkoœæ w dzia³aniu,

umiejêtnoœæ przewidywania, zdecydowanie, roz-

waga, m¹droœæ, walecznoœæ. 

RREENNEESSAANNSS

Makbet  W. Szekspir
RYCERZ-ZDRAJCA: Makbet by³ wiernym wasalem,

poddanym swego króla Duncana, cechowa³y go

wiernoœæ, lojalnoœæ, odwaga, walecznoœæ. Kiedy

us³ysza³ od wiedŸm przepowiedniê, jego stosunek

do w³adcy zmieni³ siê. Uknu³ podstêp – zaprosi³

Duncana do swego pa³acu i zabi³ go. ¯¹dza w³adzy,

jak¹ zapa³a³ po ujawnieniu przepowiedni, sta³a siê

przyczyn¹, dla której Makbet z³ama³ rycerski etos,

sta³ siê zdrajc¹ nie tylko swego w³adcy, ale i ca³ego

narodu. 

BBAARROOKK

Don Kichot  M. Cervantes
RYCERZ-IDEALISTA – „BŁĘDNY RYCERZ”, „RYCERZ
SMĘTNEGO OBLICZA”: Bohater tytu³owy, Don Ki-

chot, to szlachcic zafascynowany lektur¹ romansów

rycerskich. Bezkrytycznie akceptuje ich treœæ, a fik-

cja w nich zawarta staje siê dla niego œwiatem rze-

czywistym. W celu zrealizowania rycerskich ide-

a³ów, postanawia wyruszyæ wraz ze swoim

giermkiem Sancho Pans¹ w œwiat. Jego celem jest

walka ze z³em w ka¿dej postaci i chêæ naprawy

œwiata. Nie zrealizuje jednak za³o¿onego celu, jego

walka oka¿e siê daremna, poniewa¿ jednostka nie

jest w stanie sama zmieniæ œwiata. W powszech-

nym rozumieniu Don Kichot sta³ siê symbolem ma-

rzyciela pragn¹cego zmieniæ œwiat. Od jego imienia

powsta³o okreœlenie donkiszoteria, oznaczaj¹ce po-

œwiêcenie siê, walkê o wy¿sze wartoœci, idea³y, po-

dejmowan¹ ze œwiadomoœci¹, ¿e zwyciêstwo jest

niemo¿liwe. 

Transakcja wojny chocimskiej
W. Potocki

RYCERZ-SARMATA: Potocki stawia w swym tekœcie

na walecznoœæ ¿o³nierzy polskich i utrwala cechy

bohatera narodowego. Zestawia przesz³oœæ

z dniem obecnym i szuka przyczyn upadku ducha

rycerskiego. ¯o³nierze spod Chocimia jawi¹ siê ja-

ko szlachetni obroñcy Boga, ojczyzny i króla, s¹

pe³ni dumy i mêstwa. To spadkobiercy najlepszych

polskich rycerzy. Ojczyzna zostaje przyrównana do

matki oddaj¹cej swój los w rêce rycerzy. Turcy zo-

stali przedstawieni jako okrutni poganie, z którymi

jednak ¿o³nierze polscy potrafili siê rozprawiæ. Nad

¿o³nierzami polskimi czuwa³ nieustannie hetman

Chodkiewicz – by³ on idea³em rycerza – wodza i pa-

trioty. 
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Rêkawiczka  A. Mickiewicz
RYCERZ – KOCHANEK, PRAGNĄCY AUTENTYCZ-
NYCH UCZUĆ – EMROD: Emrod jest rycerzem œre-

dniowiecznym. Realizuje zachciankê Marty, która

rzuca sw¹ rêkawiczkê na arenê pe³n¹ dzikich zwie-

rz¹t, i schodzi tam, by j¹ podnieœæ. Zaskakuj¹ce jest,

zakoñczenie. Emrod poœwiêca ¿ycie dla Marty,

zdobywa rekawiczkê, pomimo gro¿¹cego mu nie-

bezpieczeñstwa, i zanosi swej wybrance. Zaraz po

tym odchodzi. Emrod jest w balladzie przyk³adem

romantycznego kochanka traktuj¹cego mi³oœæ jako

„komuniê dusz”, pragn¹cego, autentycznych uczuæ.

Odrzucaj¹c „wdziêki” Marty, wyrzeka siê mi³oœci

pustej, nieszczerej.

Gra¿yna  A. Mickiewicz
RYCERZ-KOBIETA: Oryginalnoœæ ujêcia tematu po-

lega na obdarzeniu cechami prawdziwego rycerza

nie mê¿czyzny, lecz ksiê¿nej Gra¿yny, walcz¹cej

w przebraniu Czarnego Rycerza. To ona, kobieta,

okaza³a siê stanowcza, szlachetna i odwa¿na. Kie-

rowa³a siê najwa¿niejsz¹ racj¹: mi³oœci¹ do kraju ro-

dzinnego – Litwy. Patriotyzm Gra¿yny wyniós³ j¹

ponad mê¿a – wojownika – i chocia¿ zabrak³o jej

bieg³oœci w sztuce wojennej, sta³a siê prawdziw¹

bohaterk¹ dziêki przymiotom ducha i umys³u.

Zrozpaczony Litawor, nie mog¹c znieœæ rozpaczy

i bólu po jej œmierci, pope³ni³ samobójstwo. Wcze-

œniej oznajmi³ o ¿onie: „Niewiasta z wdziêków,

a bohater z ducha”. 

Konrad Wallenrod  A. Mickiewicz
RYCERZ – „LIS”: Konrad jest rycerzem, który, wal-

cz¹c w obronie w³asnego kraju, jest zmuszony

przyj¹æ postawê opart¹ na fa³szu i dwulicowoœci.

Zostaje wielkim mistrzem, poznaje tajniki Zakonu

i postanawia go zniszczyæ. Dzia³anie Konrada wyni-

ka z wewnêtrznego nakazu walki za ojczyznê, któ-

r¹ stawia ponad osobiste szczêœcie. W czasie roz³o-

¿onej na d³ugie lata realizacji planu zniszczenia

Zakonu, Konrad bêdzie zmuszony wielokrotnie

mordowaæ (równie¿ swoich rodaków). Mimo i¿ ta-

kie dzia³anie przynosi efekt, pojawiaj¹ siê wyrzuty

sumienia i poczucie zniszczonego ¿ycia, w³asnego

oraz ukochanej Aldony. Ta œwiadomoœæ przeœladuje

Konrada, wie, ¿e w rozgrywce z Krzy¿akami on

zginie na pewno.

Œmieræ Pu³kownika  A. Mickiewicz
RYCERZ-KOBIETA: Bohaterka, Emilia Plater, umiera

w wiejskiej chacie na uboczu, w g³uchym lesie,

w ciszy, w chatce leœnika. W chwili œmierci chce

mieæ przy sobie konia, nó¿ myœliwski, pas, mundur,

³adunki, czyli to, co jest dla niej, jako wojowniczki,

najcenniejsze. Ma byæ pochowana zgodnie z œre-

dniowieczn¹ tradycj¹ rycersk¹ (patrz ¿o³nierz,

str. 433).

Balladyna  J. S³owacki
RYCERZ – UOSOBIENIE ŚREDNIOWIECZNYCH IDE-
AŁÓW – KIRKOR: Kirkor to wzór rycerza œrednio-

wiecznego. Nie mo¿e d³u¿ej znieœæ nieprawoœci,

jakich dopuszcza siê król Polski, Popiel IV – postaæ

legendarna. Zachowuj¹c rycerski honor, postana-

wia zrzuciæ go z tronu i przywróciæ w³adzê prawo-

witego króla – Popiela III. Sam nie chce panowaæ,

chocia¿ by³by dobrym w³adc¹, bo jest prawy i szla-

chetny. W dramacie symbolizuje idealistê, który,

podobnie jak œredniowieczny rycerz, próbuje wal-

czyæ z panuj¹cym na œwiecie z³em. 

Nie-boska komedia  Z. Krasiñski
RYCERZ – OBROŃCA DAWNYCH ZASAD I OBY-
CZAJÓW: Hrabia Henryk jako przedstawiciel obozu

arystokratów jest równoczeœnie obroñc¹ starego

porz¹dku, rycerskich tradycji i obyczajów. Jest on

przeciwnikiem rewolucji, poniewa¿ wie, ¿e niesie

ona z sob¹ tylko zniszczenie, zag³adê. Arystokracja,

maj¹ca swój rodowód w stanie rycerskim, od wie-

ków by³a warstw¹ która kszta³towa³a historiê, orga-

nizowa³a ¿ycie pañstwa, broni³a dzielnie ojczyzny.

Hrabia wie, ¿e arystokracja to warstwa zdegenero-

wana, ale wie tak¿e, i¿ rewolucjoniœci nie zbuduj¹

niczego nowego, bo ju¿ widzi wœród nich zal¹¿ki

nowej arystokracji.

MM££OODDAA  PPOOLLSSKKAA

Wesele  S. Wyspiañski
RYCERZ – STRAŻNIK RYCERSKICH TRADYCJI I IDE-
AŁÓW: Rycerz ukazuje siê Poecie. Tê postaæ kojarzy

siê zwykle z Zawisz¹ Czarnym, o którym pisa³ Ka-

zimierz Przerwa-Tetmajer. Postaæ Zawiszy Czarne-

go umieœci³ te¿ na swoim obrazie „Bitwa pod Grun-

waldem” Jan Matejko. Zjawa ta jest symbolem

marzeñ o mêstwie, sile, honorze, potêdze. Ods³a-

nia Poecie bezu¿ytecznoœæ uprawianej przez niego

dekadenckiej poezji w czasach, gdy naród potrze-

buje utworów nawo³uj¹cych do zbrojnego czynu.

Na pytanie Poety: „Koœ jest?” Rycerz odpowiada:

„Moc”, ale gdy unosi przy³bicê ods³ania siê: „Œmieræ

– – – – Noc!”. Tak w ogromnym skrócie skonfron-

towa³ Wyspiañski marzenia z rzeczywistoœci¹.




