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PROLOG

Zaczyna siê pierwszy dzieñ Dekameronu, w którym po wyjaœnieniach autora, dla jakiej
przyczyny osoby, maj¹ce nastêpnie wyst¹piæ, zebra³y siê tutaj i gawêdz¹ spo³em, pod prze-
wodem Pampinei rozprawia siê o tym, co ka¿demu najbardziej przypada do smaku.

Ilokrotnie, mi³e damy, pomyœlê o wrodzonym wam wspó³czuciu, zaraz wystawiam
sobie, ¿e dzie³o niniejsze bêdzie mia³o dla was smutny i przykry pocz¹tek. Zaczyna
siê ono bowiem od wspomnienia morowej zarazy, strasznej i ¿a-
³osnej dla ka¿dego, kto by³ jej œwiadkiem albo te¿ jakimkolwiek
sposobem o niej uzna³. Nie chcia³bym jednak, abyœcie przerazi-
³y siê, nim czytaæ poczniecie, i pomyœla³y, ¿e przez ca³y czas czytania p³akaæ i wzdy-
chaæ bêdziecie. Niechaj¿e ów smutny pocz¹tek bêdzie dla was tym samym, czym dla
wêdrowców stroma i spadzista góra, za któr¹ skrywa siê mi³a i piêkna równina. Im
trudniejsze by³o wejœcie i zejœcie, tym s³odsze jest póŸniej odetchnienie.

Nieskoñczona radoœæ boleœci¹ siê koñczy, a po boleœci znów radoœæ nastaje. Po
tym krótkotrwa³ym smutku (mówiê krótkotrwa³ym, bowiem w niewielu s³owach on
siê wyra¿a) wkrótce nast¹pi wesele i radoœæ, które wam ju¿ przyobieca³em. Bez sto-
sownego uprzedzenia, po tak posêpnym pocz¹tku, nie mog³ybyœcie wró¿yæ sobie póŸ-
niej nijakiego ukontentowania. Gdyby to mo¿liwe by³o, powiód³bym was tam, gdzie
chcê, ca³kiem inn¹ drog¹ ni¿ t¹ kamienist¹ œcie¿k¹. Aliœci, nie dotkn¹wszy tego wspo-
mnienia, objaœniæ bym wam nie móg³, jakim sposobem zdarzy³y siê te rzeczy, o któ-
rych czytaæ bêdziecie; zatem k’temu koniecznoœæ mnie czysta przywodzi.

Powiem wiêc, ¿e w roku od narodzenia Pana naszego, Jezu-
sa Chrystusa, tysi¹c trzysta czterdziestym ósmym, w s³awnym
mieœcie Florencji, klejnot miast w³oskich stanowi¹cym, wybu-
ch³a zaraza morowa, sprowadzona wp³ywem cia³ niebieskich albo te¿ s³usznie przez
Boga zes³ana dla ukarania grzechów naszych. Mór zacz¹³ siê na kilka lat przedtem
na Wschodzie i spowodowa³ tam wielkie spustoszenia. Powoli, z miejsca na miejsce
siê przenosz¹c, zaraza do krajów zachodnich dotar³a. Zapobie¿enia ludzkie na nic
siê wobec niej zda³y. Nie pomog³o oczyszczanie miast przez ludzi do tego najêtych,
zakaz wprowadzania chorych do grodu, ró¿ne przestrze¿enia, co czyniæ nale¿y, aby
zdrowie zachowaæ, ani te¿ pokorne modlitwy, procesje i wszelkie pobo¿ne dzie³a.

Wiosn¹ tego roku mór pocz¹³ w przedziwny sposób okrutne spustoszenia czyniæ.
Choroba nie objawia³a siê u nas tak jak na Wschodzie, gdzie zwyk³ym znamieniem
niechybnej œmierci by³ up³yw krwi z nosa. Zaczyna³a siê ona równie u mê¿czyzn, jak
u kobiet od tego, ¿e w pachwinach i pod pach¹ pojawia³y siê nabrzmienia, przyjmu-
j¹ce kszta³t jab³ka albo jajka i zwane przez lud szyszkami. Wkrótce te œmiertelne opu-
chliny pojawia³y siê i na innych czêœciach cia³a; od tej chwili zmienia³ siê charakter
choroby: na rêkach, biodrach i indziej wystêpowa³y czarne albo sine plamy; u jed-
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Opowieœæ szósta

ZNALEZIONE DZIECI

Pani Beritola, odnaleziona wraz z dwoma koŸlêtami na wyspie, straciwszy dwóch swoich
synów, udaje siê do Lunigiany. Jeden z jej synów wstêpuje tam na s³u¿bê do jej pana i za
mi³oœæ do jego córki zostaje wtr¹cony do wiêzienia. Sycylia buntuje siê przeciwko królo-
wi Karolowi. Syn, przez matkê poznany, ¿eni siê z córk¹ swego pana i odnajduje brata.
Za czym powracaj¹ do dawnej œwietnoœci.

Damy i m³odzieñcy wielce siê œmieli z przypadków Andreuccia, opowiedzianych
przez Fiammettê. Gdy opowieœæ skoñczona zosta³a, zgodnie z rozkazem królowej
g³os zabra³a Emilia.

— Wa¿kie i przykre zdarzenia s¹ spowodowane ró¿nymi ob-
rotami fortuny, o których nieraz mówimy, nie zaprz¹taj¹c sobie
jednak nimi zbytnio g³owy. Umys³y nasze ³askami fortuny letko

usypiaæ siê pozwalaj¹. Pamiêtaæ o tym winni zarówno szczêœliwi, jak i strapieni.
Pierwszych uczyni ta pamiêæ przezornymi, drugich pocieszy. Chocia o tej materii
wiele ju¿ rozprawiano, przecie chcê wam o tym jeszcze opowiedzieæ nowelê, równie
prawdziw¹, jak i wzruszaj¹c¹. Koñczy siê ona pomyœlnie, jednako¿ smutek i cierpie-
nie by³y tak wielkie i d³ugotrwa³e, ¿e nie wiem, czy póŸniejsza radoœæ zatrzeæ je zdo-
³a³a.

«Musicie wiedzieæ, mi³e damy, ¿e po œmierci Fryderyka II,
cesarza, królem Sycylii ukoronowany zosta³ Manfred, przy któ-
rym wysok¹ godnoœæ piastowa³ pewien szlachcic z Neapolu, Ar-
righettem Capece zwany. Mia³ on za ¿onê cn¹ i urodziw¹ bia³o-

g³owê, madonnê Beritolê Caracciola, równie¿ z Neapolu pochodz¹c¹. Arrighetto by³
wielkorz¹dc¹ wyspy. Ujrzawszy, ¿e król Karol zwyciê¿y³ pod Benewentem13 Manfre-
da i ¿ycia go pozbawi³, a ca³e pañstwo zho³dowa³, niezbyt dowierza³ ju¿ krótkotrwa-
³ej wiernoœci Sycylijczyków. Nie chc¹c zasiê przymkn¹æ do wrogów swego pana, go-
towa³ siê do ucieczki. Sycylijczycy dowiedzieli siê o tym i nagle Arrighetto pospo³u
z wielu przyjació³mi, s³ugami króla Manfreda, zosta³ jako jeniec wydany królowi Ka-
rolowi, któremu te¿ wkrótce wydano ca³¹ Sycyliê.

Madonna Beritola, nie wiedz¹c, co wœród losów przeciwnoœci z Arrighettem staæ
siê mog³o, pe³na trwogi na myœl o tych wypadkach, przy tym o czeœæ w³asn¹ lêkaj¹c
siê, ostawi³a ca³¹ majêtnoœæ i z oœmioletnim synaczkiem, Giusfredi, ciê¿arna i nie-
szczêœciem z³amana, siad³a na korab i odp³ynê³a do Lipari. Tu wyda³a na œwiat dru-
giego synka, którego nazwa³a Scacciato14. Przyjê³a do niego mamkê i znów z wszyst-
kimi pospo³u na okrêt wsiad³a, aby dostaæ siê do Neapolu, do swoich rodziców. Sta³o
siê jednak inaczej, ni¿ myœla³a.
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13 Bitwa pod Benewentem mia³a miejsce 25 lutego 1266 roku.
14 scacciato — wypêdzony, wygnany.



Galera, zmierzaj¹ca do Neapolu, si³¹ wichru zagnana zosta³a do wyspy Ponzo.
Tam podró¿ni, ukrywszy siê w morskiej buchcie, jêli czekaæ pomyœlnej pogody. Beri-
tola, wysiad³szy pospo³u z innymi na l¹d, znalaz³a odosobnione miejsce, gdzie mog³a
w samotnoœci pofolgowaæ ³zom swym i ¿alom po stracie Arri-
ghetta. Ka¿dego dnia tak czyni³a, ponurzona w ostatniej rozpa-
czy; tymczasem pewnego poranku podp³ynê³a niepostrze¿enie do korabia galera kor-
sarska i wszystkich pochwyci³a w niewolê. Beritola po ca³odziennych rozmyœlaniach
wróci³a jak zwykle na brzeg, aby ujrzeæ swoje dzieci, aliœci nikogo nie znalaz³a. Z po-
cz¹tku wielce siê zadziwi³a, póŸniej domyœliwszy siê, co siê staæ mog³o, wpi³a wzrok
w dal morsk¹ i ujrza³a niedaleko jeszcze galerê ci¹gn¹c¹ za sob¹ korab. Wówczas po-
jê³a, ¿e w œlad za mê¿em i dzieci swoje straci³a. Samotna, biedna, przez wszystkich
opuszczona, nie wiedz¹c, czy kogoœ ze swoich kiedykolwiek jeszcze obaczy, upad³a
na piasek i przyzywa³a ¿a³osnym g³osem mê¿a i synaczków. Nie by³o nikogo, co by
zimn¹ wod¹ albo innym jakimœ sposobem do utraconych zmys³ów j¹ przywiód³.
Duch jej móg³ siê nosiæ na swobodzie, gdzie chcia³. Gdy utracona œwiadomoœæ wraz
ze ³zami i skargami do s³abego cia³a wróci³a, jê³a znów wo³aæ na swoje dzieci, zagl¹-
daj¹c do ka¿dej pieczary. Ujrzawszy, ¿e trudy jej s¹ daremne i ¿e noc siê zbli¿a, po-
myœla³a o sobie i wróci³a znad brzegu do jaskini, gdzie zwykle mia³a obyczaj p³akaæ
i ¿aliæ siê. Minê³a noc, pe³na troski i œmiertelnej trwogi, nowy dzieñ nast¹pi³: by³a
czwarta godzina nad ranem. Beritola, która poprzedniego wieczora nic w ustach nie
mia³a, g³odem nêkana, jê³a jeœæ korzonki. Nasyciwszy siê, jak mog³a, odda³a siê, gorz-
ko p³acz¹c, rozmyœlaniom nad okropn¹ przysz³oœci¹ swoj¹. Gdy siê tak ¿ali³a, spo-
strzeg³a nagle ³aniê wchodz¹c¹ do s¹siedniej pieczary. Po chwili ³ania wysz³a i powró-
ci³a do lasu. Beritola wesz³a do pieczary i ujrza³a tam dwa koŸl¹tka, tego samego
dnia, widaæ, urodzone. Widok ten by³ jej milszy i piêkniejszy nad wszystko w œwiecie.
Mia³a jeszcze mleko w piersiach po niedawnym rodzeniu, wziê³a zatem koŸlêta ³agod-
nie na rêce i do piersi swych je przystawi³a. Zwierz¹tka nie wzgardzi³y ofiar¹ i ssa³y
Beritolê, niby w³asn¹ matkê. Od tej pory nie odró¿nia³y ju¿ Beritoli od ³ani. Stroska-
nej bia³og³owie zda³o siê, ¿e znalaz³a sobie towarzystwo na tej pustyni. Jad³a korzon-
ki, pi³a wodê i p³aka³a gorzko, ilekroæ wspomnia³a przesz³e swoje ¿ycie, synaczków
i mê¿a. Postanowi³a tu ¿yæ i umieraæ; z ³ani¹ oraz z jej dzieæmi wielce siê zaprzyjaŸ-
ni³a. ¯yj¹c t¹ mod³¹, Beritola ca³kiem zdzicza³a. Po kilku miesi¹cach zdarzy³o siê, ¿e
do tego samego miejsca na wyspie, gdzie i ona wyl¹dowa³a, przyp³yn¹³ okrêt pizañ-
ski, który przez kilka dni sta³ na kotwicy. Na okrêcie tym znajdowa³ siê szlachcic pe-
wien, zwany Currado, z markizów Malespini ród swój wiod¹cy, wraz ze sw¹ dzieln¹
i cnotliw¹ ¿on¹.

Wracali z pielgrzymki do miejsc œwiêtych, które w królestwie Apulii siê znajduj¹.
Markiz, chc¹c melankoliê swoj¹ rozproszyæ, uda³ siê pewnego dnia w g³¹b wyspy
wraz z swoj¹ ¿on¹, s³ugami i psami. Opodal miejsca, gdzie znajdowa³a siê Beritola,
psy Currada zwêszy³y dwa koŸl¹tka, które, podrós³szy ju¿, na trawie siê pas³y. KoŸ-
l¹tka, uciekaj¹c przed psami, nie szuka³y schronienia gdzie indziej, tylko w grocie,
w której Beritola mia³a mieszkanie. Na ów widok Beritola podnios³a siê, schwyci³a kij
i przegna³a psy. Currado i jego ¿ona, id¹cy za psami, zbli¿yli siê i ujrzeli chud¹, po-
czernia³¹ i w³ochat¹ bia³og³owê. Wielce siê zdziwili, ona zasiê jeszcze bardziej od
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OPRACOWANIE

BIOGRAFIA GIOVANNIEGO BOCCACCIA

Giovanni Boccaccio urodzi³ siê w roku 1313 we Florencji (inne
Ÿród³a wspominaj¹ o toskañskim miasteczku Certaldo). By³ jednym
z pierwszych humanistów, ale jednoczeœnie w jego twórczoœci wiele
odnaleŸæ mo¿na ze œredniowiecznego postrzegania rzeczywistoœci.

Pisarz swe dzieciñstwo spêdzi³ w Toskanii, m³odoœæ w Neapolu,
gdzie uczy³ siê kupiectwa, a nastêpnie studiowa³ prawo. W tym cza-
sie zainteresowa³ siê sztuk¹ i literatur¹ antyczn¹. Mia³ mo¿liwoœæ

przebywania na arystokratycznych dworach, gdzie pozna³ sw¹ mi³oœæ — Mariê d’Acqu-
ino, muzê jego twórczoœci, pojawiaj¹c¹ siê w jego utworach pod imieniem Fiammetty.
Jest ona tak¿e jedn¹ z narratorek w Dekameronie. Niektórzy badacze — wobec braku
dokumentów historycznych — poddaj¹ w w¹tpliwoœæ autentycznoœæ tego romansu.

Oko³o roku 1340 pisarz wyjecha³ z Neapolu do Florencji, gdzie poœwiêci³ siê sa-
modzielnej twórczoœci literackiej, a od 1373 r. tak¿e komentowaniu dzie³ Dantego,
którego biografiê pisa³ w latach 1350 — 1355. W 1350 r. zaprzyjaŸni³ siê z France-
skiem Petrark¹, a œwiadectwem wiele lat trwaj¹cej, silnej wiêzi miêdzy artystami jest
bogata epistolografia.

Do wczesnej twórczoœci G. Boccaccia nale¿¹: Filocolo (Trudy mi³oœci), Ninfale
d’Ameto (Nimfy Ameta) — romanse proz¹, poematy Filostrato (Z³amany mi³oœci¹) i Te-
seida, romans proz¹ Fiametta, poemat pasterski pisany oktaw¹ Ninfale fiesolano (Nim-
fy z Fiesole) oraz prozatorska opowieœæ Elegia di Madonna Fiammetta (Elegia o pani
Fiammetcie).

Za najwiêksze osi¹gniêcie dojrza³ej twórczoœci badacze uwa¿aj¹ cykl stu nowel
Dekameron powsta³y w ci¹gu dwóch lat: 1349 — 1351. Du¿o póŸniej napisany zosta³ sa-
tyryczny utwór Corbaccio (Bicz), stylem charakterystycznym dla epoki odrodzenia.

Na pocz¹tku lat 60. XIV w. Boccaccio prze¿y³ kryzys emocjonalny i artystyczny,
chcia³ nawet zniszczyæ istniej¹ce ju¿ dzie³a literackie. Od 1362 r. zaj¹³ siê przede
wszystkim twórczoœci¹ erudycyjn¹ i pisa³ — g³ównie w jêzyku ³aciñskim — studia lite-
ratury i kultury staro¿ytnej. Sta³ siê te¿ komentatorem dzie³ Dantego Alighieri.

Giovanni Boccaccio zmar³ 21 XII 1375 r. w Certaldo, w rok po œmierci swego
przyjaciela F. Petrarki.



TREŒÆ UTWORU

Zaczyna siê ksiêga Dekameron...

Narrator utworu wskazuje na wspó³czucie jako g³ówny powód stworzenia swego
dzie³a. W chwilach, gdy sam by³ w potrzebie, znalaz³ wsparcie u ¿yczliwych osób,
a dziœ przez swe nowele pragnie odwdziêczyæ siê ludziom za okazan¹ pomoc. Z³e prze-
¿ycia ³¹czy z nieszczêœliwie ulokowanym uczuciem. Stwierdza, ¿e najczêœciej dotyka
ono „piêknych dam”, którym zwyczaj nie pozwala obnosiæ siê ze swym smutkiem,
wiêc prze¿ywaj¹ go w samotnoœci, popadaj¹c w melancholiê. Do nich wiêc przede
wszystkim kieruje swe dzie³o, aby rozwesela³o je w chwilach zw¹tpienia.

Sto nowel, nazywanych przez narratora tak¿e bajkami albo przypowieœciami, opo-
wiedzianych zosta³o przez siedem dam i trzech m³odzieñców, w niedawnych czasach,
gdy we Florencji panowa³ mór (d¿uma). Narrator zapowiada tak¿e, ¿e przytoczy pie-
œni œpiewane przez niewiasty dla rozrywki. Okreœla temat nowel jako „ró¿ne uciesz-
ne i smutne przypadki mi³osne”, maj¹ce damom wskazywaæ, czego nale¿y unikaæ,
a co naœladowaæ. Za odegnanie uczucia znudzenia narrator prosi z³o¿yæ podziêkowa-
nie Amorowi, który uwolni³ go z mi³osnych cierpieñ.

Prolog

Autor-narrator, zwracaj¹c siê do czytelniczek, wyjaœnia okolicznoœci zwi¹zane
z powstaniem opowieœci. Wspomina o zarazie, która nawiedzi³a Florencjê w 1348 r.
Jej powodów upatruje w z³ym wp³ywie gwiazd albo w gniewie Bo¿ym spowodowanym
grzechami ludzi. Mór nadszed³ ze Wschodu, a jego pojawienie siê znaczy³y spusto-
szone wsie i miasta. Na nic zdawa³y siê wszelkie œrodki ostro¿noœci, medycyna tak¿e
okaza³a siê bezsilna wobec zarazy.

Ludzkie reakcje na zagro¿enie ¿ycia by³y zró¿nicowane: jedni izolowali siê od zew-
nêtrznego œwiata we w³asnych domach, zachowuj¹c wszelk¹ wstrzemiêŸliwoœæ i chc¹c
zapomnieæ o niebezpieczeñstwie, inni w postawie hedonistycznej znaleŸli ucieczkê od
myœli o nieuchronnoœci œmierci. ZnaleŸli siê tak¿e ludzie nie ograniczaj¹cy siê w przy-
jemnoœciach, ale te¿ nie oddaj¹cy siê rozpasaniu, którzy próbowali ¿yæ normalnie,
krzepi¹c siê nadziej¹, ¿e s¹ na tyle mocni, i¿ unikn¹ choroby. Grupa ludzi, okreœla-
nych przez narratora jako „nieu¿yci i bezlitoœni”, przenios³a siê do swych dalekich
posiad³oœci, do przyjació³ i krewnych, aby unikn¹æ zarazy. Jednak ¿aden z wybiera-
nych sposobów ¿ycia nie gwarantowa³ szczêœcia. D¿uma dosiêga³a wszystkich, staj¹c
siê swoistym sprawdzianem cz³owieczeñstwa. Czêsto w krytycznej sytuacji zapomi-
nano o zwi¹zkach rodzinnych, powinnoœciach braterskich wobec najbli¿szych, o ma-
cierzyñskiej czy ojcowskiej mi³oœci. Samotni i opuszczeni przez rodzinê, ludzie byli
zmuszeni korzystaæ z pomocy p³atnych s³ug, dla zysku i chêci wzbogacenia siê ryzy-
kuj¹cych w³asne zdrowie i ¿ycie. Zaraza spustoszy³a wiêc Europê nie tylko w sensie
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CHARAKTERYSTYKA ŒWIATA PRZEDSTAWIONEGO

Niektórzy badacze twórczoœci Boccacia przyrównuj¹ cykl Dekameron do czterna-
stowiecznej „komedii ludzkiej”.2 Sugeruje to, ¿e nowele prezentuj¹ wszystkie warstwy
spo³eczne W³och w XIV w. Tak jest faktycznie, ale autor tak¿e chêtnie wykorzystuje
portrety ludzi ¿yj¹cych w odleg³ych czasach (nowele podejmuj¹ce w¹tki biblijne i an-
tyczne) i krajach (kraje saraceñskie — wyobra¿enie magicznego i niebezpiecznego
Bliskiego Wschodu oraz wschodnie krainy m¹droœci — motywy chiñskie). Sporadycz-
nie pojawiaj¹ siê tak¿e wyobra¿enia przestrzeni arkadyjskich.

W³oscy bohaterowie s¹ przedstawicielami wszystkich stanów spo³ecznych: pojawia-
j¹ siê w³adcy w otoczeniu rycerzy i dwornych dam, œrodowisko miejskie — od bogate-
go patrycjatu, przez rzemieœlników, kupców, a¿ po plebejsk¹ biedotê i kryminalny pó³-
œwiatek. Swoich reprezentantów na kartach Dekameronu ma tak¿e w³oœciañstwo —
udzielni gospodarze i podlegli panom ch³opi. Najliczniejsi s¹ bohaterowie pochodz¹-
cy ze œredniej warstwy spo³ecznej, z której zreszt¹ wywodzi³ siê i sam Boccaccio, po-
dobnie jak najwiêksi literaci, malarze, rzeŸbiarze, architekci i reformatorzy epoki re-
nesansu.3

Co ciekawe, postaci mieszczañskiego pochodzenia chêtnie przyswajaj¹ kulturê
dworsk¹, co dobitnie ukazuje obyczajowoœæ florenckiego patrycjatu bawi¹cego w pod-
miejskiej willi.

Zró¿nicowany jest sposób przedstawiania porz¹dku spo³ecznego i problematyki
politycznej w Dekameronie. NajwyraŸniejszym œladem wspó³czesnych sporów politycz-
nych s¹ odwo³ania do sporu propapieskiego stronnictwa (gwelfów) ze zwolennikami ce-
sarzy niemieckich (gibelinami). Autor wspomina, ¿e jedna z dam-narratorek popiera
gwelfów, inni zaœ sk³aniaj¹ siê ku gibelinom.

Zhierarchizowany porz¹dek spo³eczny, bêd¹cy wyk³adnikiem œredniowiecznego
œwiatopogl¹du, w zdecydowanej czêœci nowel nie podlega dyskusji. Na stra¿y warto-
œci stoj¹ idealni w³adcy, którzy niekiedy potrafi¹ dla dobra swych poddanych i zacho-
wania czci monarchii wyrzec siê w³asnych namiêtnoœci i egoistycznych postaw (dzieñ
X). Czêsto jednak wykorzystuj¹ sw¹ uprzywilejowan¹ pozycjê, co podlega bezpoœred-
niej krytyce narratorów. Najg³êbsz¹ i gorzk¹ diagnozê feudalnej kultury europejskiej
wyrazi³ chiñski mistrz Natan (opowieœæ 3/X): królowie i cesarze zdobywali sw¹ chwa-
³ê i rozszerzali panowanie si³¹, mordowaniem tysiêcy ludzi i niszczeniem pañstw
swych wrogów. Tak wiêc fundamentem dzia³añ wielkich tego œwiata jest przemoc, na
co nie godz¹ siê bohaterowie Boccaccia.

Postaci szlachetnych bohaterów, bez wzglêdu na pochodzenie spo³eczne, chc¹ ¿yæ
w zgodzie z kodeksem swoistej rycerskoœci. W³oska cortesia, francuska courtoisie,
stworzona na dworach œredniowiecznych, ³¹czy w sobie d¹¿noœæ do ¿ycia opartego
na wartoœciach moralnych z si³¹ do walki z u³omnoœciami ludzkiego charakteru. Po-
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02 J. Heistein, Historia literatury w³oskiej. Zarys, Wroc³aw 1987, s. 59.
03 J. Delumeau, j.w., s. 248.
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